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NOTA DE ABERTURA

Assistimos hoje, e desde ha largas décadas (diga-se), a uma significativa mutacao
civilizacional e que se define pelo éxito irrestrito da tecnologia nas suas multiplas
modalidades. A prova de forca da dominante tecnoldgica vé-se sem dificuldade na
desmaterializacdo acelerada a que o digital sujeita 0 mundo (N0 e-commerce € NO e-
business, passando por nogdes como Inteligéncia Coletiva, rede social, ou por matérias
de nitido pendor pés-humano, como é o caso dos contetdos biocibernéticos e de boa
porc¢do da investigacao a cargo da tecnociéncia).

A esta Era Digital ndo é, como sabemos, imune a literatura, que teve (ou tem)
forcosamente de adequar a diversidade comunicativa e performativa do seu discurso ao
da linguagem tecnoldgica. Seria pouco menos que impossivel que o avanco tecnoldgico,
com tudo o que exige e supde, ndo desencadeasse uma reformulacdo ndo pouco notéria
do campo literario (e-book, dispositivos ficcionais hipertextuais, nova ecologia da
leitura, redefinicdo dréstica — leia-se: dessacralizacdo — da nogdo de autor, textos
gerados automaticamente, etc.). Esta redefinicdo do fendmeno literario nas suas
variadas vertentes abrange o texto infantojuvenil, como é evidente.

O conjunto de textos que agora se apresenta ao leitor, sob a forma e e-book,
resulta de um col6quio (O Literatic, | Congresso de Literatura Infantojuvenil e Novas
Tecnologias, realizado no auditério do Parque de Exposicdes de Braga nos dias 7 e 8 de
maio de 2011) que pretendeu justamente pensar a tecnologia em contexto escolar e
literario. O mesmo é dizer, analisar o0 modo como as novas linguagens e literacias
digitais e tecnoldgicas interagem com as (e se incorporam nas) narrativas
infantojuvenis. Mais especificamente: verificar a maneira como (e em que contextos) a
literatura (privilegiadamente) destinada a criancas e jovens é capaz de dialogar com
objetos tecnoldgicos, com consequéncias muito assinalaveis nos dominios da
legibilidade e da arquitetura dos conteudos ludico-literarios, sem esquecer esse aspeto
crucial que consiste na renovacao dos cenarios e suportes de leitura.

Pela qualidade dos autores coligidos, estamos certos de que os estudos aqui
reunidos constituem um pertinente contributo para pensar ndo apenas a literatura
infantojuvenil na sua interacdo com as préticas tecnoldgicas, mas também, por extensdo,
para perspetivar a leitura e 0 ensino; e iSSO num momento em que o que nos foi
ensinado e dado a ensinar ja esta, ndo se duvide, longe de corresponder ao que hoje se
entende por (re)produgéo do conhecimento.

Sérgio Guimaraes de Sousa
Evandro Morgado



SE PINOQUIO NASCESSE HOJE, SERIA UM CIBORGUE?

Alberto Filipe Araljo
Universidade do Minho — Instituto de Educagdo, Braga, Portugal

Resumo

Neste estudo inspiramo-nos nas Aventuras de Pindquio e problematizamos na perspetiva da
pedagogia a relacdo entre literatura e novas tecnologias, a fim de desmistificarmos o encantamento, sendo
mesmo o feitico, desse tipo de tecnologias e mostrar que elas ndo podem substituir, mesmo aceitando
algumas das suas qualidades, aquilo que o humano tem de mais original — o pensamento, o livre-arbitrio e
a arte de criar o belo. Neste sentido, evocamos a figura de Pindquio para discutirmos a questdo da
tecnologia e a resisténcia critica ao seu uso e, sobretudo, a0 modo como essa mesma tecnologia nos usa
ou instrumentaliza. Compreende-se assim que falemos num primeiro momento, influenciados por Oswald
Spengler, André Taguieff e Neil Postman, da Tecnologia como um novo deus. Num segundo momento,
falaremos da necessidade de resistir ao feitico de que as Novas Tecnologias tudo podem, e isso sera feito
a partir do exemplo de Pin6quio e da sua resisténcia a Escola.

Palavras-chave: Pindquio, técnica, tecnologia, transformacéo, educacéao

“uma educacdo sem simbolos face a simbolos sem educacdo, eis para onde tende a nossa cultura
se nés ndo nos acautelarmos.”

Olivier Reboul

1. Introducéo’

Pinoquio é uma figura emblematica no imaginario da literatura infantil e juvenil
gue convoca simultaneamente “poder, desejo, utopia” para evocarmos aqui o titulo
sugestivo da obra de Fernando Azevedo (2011): poder de transformacéo, desejo de ser
um outro e a utopia procurada numa Terra da Brincadeira’. Paralelamente Philippe
Meirieu chama a nossa atencao para “o bom uso da literatura em pedagogia” ao ponto
de afirmar que o estudo pedagdgico dos textos literarios se afirma como um exercicio
essencial na formagéo dos educadores (1999: 14-18; Bernardinis, 2006: 124-128).

Neste estudo inspiramo-nos nas Aventuras de Pindquio e problematizamos na
perspetiva da pedagogia a relacdo entre literatura e novas tecnologias, a fim de
desmistificarmos o encantamento, sendo mesmo o feitico, desse tipo de tecnologias e
mostrar que elas ndo podem substituir, mesmo aceitando algumas das suas qualidades,
aquilo que o humano tem de mais original — o pensamento, o livre-arbitrio e a arte de
criar o belo. Neste sentido, evocamos a figura de Pindquio para discutirmos a questdo
da tecnologia e a resisténcia critica ao seu uso e, sobretudo, a0 modo como essa mesma
tecnologia nos usa ou instrumentaliza.

Mais pela literatura infantil, nomeadamente lendo Pinéquio e a sua historia, nos
podemos ir mais longe na compreensdo do Mesmo e do Outro, na compreensdo das

1 O presente estudo enquadra-se no Projeto Coletivo Educagido e Imagindrio inscrito no Centro de
Investigacdo em Educacdo do Instituto de Educagdo da Universidade do Minho (CIEd/IE/UM).

2 Consulte-se o 3° Capitulo Desejo e Utopia na Literatura Infantil e Juvenil de Poder, Desejo, Utopia onde 0
autor trata das relagdes entre o desejo e a utopia, pp. 67-93.



contradi¢des da condi¢do humana naquilo que esta tem de mais fundo: temor-esperanca,
finitude-infinitude, amor-6dio, medo-coragem, crenca-ndo crenga, paz- violéncia...
educar para a liberdade e autonomia e vertigem pela dominacdo e modelagéo. Por isso,
torna-se importante através do caso singular de Pindquio captarmos a universalidade da
condicdo humana e aquilo que a sua figura literaria contribui para uma educacédo
resistente a nova ordem da Tecnopolia (Neil Postman). Diz-nos Philippe Meirieu:

E provavelmente nesses textos [refere-se as obras de Ovidio, de Goethe de Musil, entre outros],
bem mais que nos numerosos ensaios eruditos que nds encontramos expressas, icadas a perfeicdo formal
mais densa, as tensbes fundadoras do ato educativo: a vontade de proteger aquele que vem e o cuidado de
ndo o asfixiar, a incompreensao, enfim, e a soliddo diante dos atos e dos seres que inevitavelmente nos
escapam (1999: 14.)

Neste contexto compreende-se que tratemos num primeiro momento,
influenciados por Oswald Spengler, André Taguieff e Neil Postman, da Tecnologia
como um novo deus. Num segundo momento, falaremos da necessidade de resistir ao
feitico de que as Novas Tecnologias tudo podem, e isso serd feito a partir do exemplo
de Pin6quio e da sua resisténcia a Escola.

2. A Técnica e o Mito de Fausto

O problema da técnica, e das suas implicacBes na cultura ocidental, mereceu por
parte de Oswald Spengler reflexdes aprofundadas em O Declinio do Ocidente (Der
Untergang des Abendlandes), publicado nos finais de 1918, onde fala do “homem
faustiano” como o protétipo do homem ocidental caracterizado pela sua vontade de
poténcia e pela paixdo do espaco infinito. Porém, é a sua obra intitulada O Homem e a
Técnica (Der Mensch un die Technik), publicada em 1931, que merece da nossa parte
maior atengdo, pois nela o autor evidencia a dimensdo do progresso técnico-cientifico
como uma tentativa “faustiana” do homem, com a ajuda da técnica, dominar a natureza.
Deste modo, assume-se como um deus no mundo, mas também com um escravo da
técnica e destruidor da prépria vida:

O homem, como criador, tem ultrapassado os limites da Natureza, cada uma das
suas criacdes mais se distancia e se apresenta hostil para a Natureza. Assim se compde a
sua ‘Histdéria Universal’, narrativa de uma cisdo fatal, que progressivamente se vai
acentuando, entre 0 Homem e o Universo, narrativa da acdo de um rebelde que, liberto
dos elos maternais, chega a levantar a mao contra sua propria Mée (1980: 71).

Construir, pois, por si-mesmo, um mundo — ser, entdo, um deus — tal € o sonho
dos inventores da era Faustica. Foi a partir desse sonho que jorraram as formas
sucessivas e inumeraveis das nossas maquinas, concebidas e modificadas sem cessar,
sempre como 0 objetivo de chegar o mais perto possivel desse limite inacessivel que € o
perpetuum mobile. Assim, a ideia que o animal predador tem da sua presa estende-se, na
sua latitude, até ao extremo limite. N&o € apenas esta ou aquela realidade parcelar do
universo — tal o caso de Prometeu ao apoderar-se do fogo celeste — mas o proprio
Universo, com o seu segredo energético; esta é a presa a atingir com a criagdo da nossa
Cultura. Mas aqueles que ndo sentiam em si essa VVontade de Dominio sobre a Natureza
atribuiram, necessariamente, a este projeto uma virtualidade diabdlica. De facto, sempre
houve quem considerasse as maquinas como invengdo do Demonio (1980: 108-109).



Spengler diz-nos que paradoxalmente a civilizacdo faustica sera for¢cosamente
vitima do seu proprio sucesso, visto que a civilizagdo moderna, ao privilegiar a
mecanizagdo, a organizacdo e a exploracdo, estd comprometendo todas as formas de
vida, incluindo obviamente a humana:

O senhor do mundo estd a caminho de vir a ser 0 escravo da Maquina, que a forga a seguir na sua
trajetéria. O triunfador, abatido, é condenado a morrer espezinhado pelo galope de seus cavalos [...].
Todos os seres organicos sucumbem perante a crescente mecanizacdo. Um mundo artificial invade o
mundo natural, envenenando-o gradualmente. A Civilizagdo converteu-se, por si-propria, numa maquina
que faz, ou tenta fazer, tudo mecanicamente. [...] Através da sua multiplicacdo e do seu requinte cada vez
mais acentuado, a maquina comega a provocar consequéncias inversas aos objetivos para que foi
construida (1980: 113-114, 117-119.)

Enquanto no mito de Prometeu é a conquista de conhecimento, da ciéncia e do
dominio da natureza que assumem um lugar de destaque, j& no mito de Fausto® aquilo
que é preponderante € o fascinio da acdo, da técnica e do dominio técnico-
cientificizante do homem. Numa palavra, é a vontade de poténcia e de dominio do
mundo que desempenha um papel crucial neste mito, também ele heroico, a semelhanca
do mito de Prometeu. Fausto ndo € meramente um novo Prometeu como pretendiam os
marxistas, ele, como nos diz Gilbert Durand, ndo é titanesco, mas demoniaco. E um
Prometeu amputado (derivacdo por amplificacdo e por empobrecimento na terminologia
durandiana), pois a filantropia prometeica ndo € mais apanagio de Fausto: “Fausto €
solitario e egoista, Prometeu € solitario mas é social” (1998: 106). Do ponto de vista do
género utdépico, o mito de Fausto abre para o tempo em que as utopias sdo
simultaneamente cientificas e sociais e que permitem, gracas ao conhecimento e a
técnica cientificos, transformar, mais ou menos, a ordem social e a prépria natureza
humana.

Se é verdade que a crenca ilimitada no progresso técnico-cientifico e industrial
(como benfeitor da humanidade em ordem a realizacdo da felicidade universal na terra),
e a fé no homem ainda modelam o mito de Fausto, estas facetas assumem, contudo,
contornos diferentes daqueles que tinham no mito de Prometeu: “o0 pensamento
cientificista cré reconhecer nele, a maneira de Prometeu e as vezes juntamente com este
(como em H. Hango, Faust und Prometheus, 1895), a figura ideal da humanidade
moderna que aspira a liberdade, a acdo, ao progresso” (Dabezies, 1998 : 337; 1988:
324). Expliguemo-nos: enquanto Prometeu, pelas suas qualidades, estava absolutamente
convicto de que o progresso, simbolizado pela arte do fogo, libertaria a humanidade da
escravidao e das trevas, ja Fausto, na sequéncia do seu pacto com o demonio, estava
condenado a perdicdo porquanto a aspiracdo “ao Conhecimento e ao Amor faz toda a
grandeza do homem, mas ela deve também conduzi-lo inelutavelmente a estender suas
pretensdes além dos limites da humanidade, empurrando-o desse modo para a ruina,
para o fracasso e o desespero” (1998: 340). A fé no homem converte-se mais na fé que
ele deposita no pacto que estabelece com o demdnio Mefistdfeles para obter poderes

% Em termos simples o mito de Fausto conta-se assim: Deus e o Diabo estdo em guerra pelas almas da terra.
Para equilibrar a disputa, decidem aliciar a alma de Fausto que € um brilhante alquimista. Durante uma praga, Fausto
desespera e queima todos os livros, depois de ndo conseguir parar a Morte. O Diabo envia a Terra Mefisto para
aliciar Fausto, primeiro com o tratamento para a praga, depois com a promessa de juventude eterna. Fausto vende a
alma ao diabo, em troca dessa juventude. Para um maior aprofundamento deste mito, veja.-se, por exemplo, André
Dabezies (1988). Le mythe de Faust. Paris: Armind Colin.



extraordinarios de transformar a natureza humana, nomeadamente conferindo o poder
de rejuvenescer a humanidade. Deste modo, o pacto diabolico “exprime o quanto a
liberdade humana é capaz de empenhar-se a fundo no mal, ao ponto de ligar-se a ele, e
até mesmo a ponto de encerrar-se dentro dele e de alienar-se inteiramente ela mesma. E,
por sinal, o desejo mais profundo do homem (desejo de eternidade, impaciéncia com 0s
limites ou vontade de afirmar-se) que o impele a essa tentacdo radical” (1988: 340-341).
Dai que o “homem faustiano” encarne a vontade de poténcia, o entusiasmo pela ciéncia,
a felicidade e o desejo de viver do homem. A imagem mitica de Fausto ressurge
impetuosamente na segunda metade do século XX, até aos dias de hoje, confirmando a
tese de Gilbert Durand sobre a permanéncia do mito, quando afirma: “Creio,
efetivamente, que um mito nunca desaparece — ele pode adormecer, pode definhar, mas
estd a espera do eterno retorno [...] porque a semente mitica pode sempre germinar de
novo” (1998: 111).

3. Ciéncia, Técnica e a Tecnopolia

N&o obstante o diagnostico atrds desenhado, Spengler defende que os arautos e
artesdos da Civilizacdo faustica, face a uma artificializacdo crescente e a uma
violentacdo dos recursos naturais sem precedentes, acabardo paulatinamente por recuar
diante da obra repulsiva que ajudaram a criar: “O pensamento Faustico comeca a sentir
nauseas da maquina. Esta a propagar-se uma lassitude, uma espécie de pacifismo na luta
contra a Natureza. Os homens viram-se para modos de vida mais simples e proximos da
Natureza” (1980: 121). Face a um crescente “desencantamento do mundo” (Max
Weber), causado pela civilizacdo técnica e mecanicista, comecam paulatinamente a
surgir movimentos de opinido (0s movimentos ecologistas, autores individuais, veja-se
o caso de Al Gore) que defendem que este paradigma civilizacional ndo podera, e muito
menos devera, seguir a concecédo linear de um progresso sem fim. Contudo, e apesar de
um aumento de consciéncia ecologica, influenciados pelo autor do Homem e a Técnica,
pensamos que a hora esta hipotecada ao pessimismo, pela simples razdo de que ndo ha
grandes motivos nem para a esperanca, nem para a salvagdo no meio dos despojos da
Civilizacédo Faustica.

O paradigma civilizacional técnico-cientifico e industrial, anteriormente focado,
erigiu como seu dogma principal, para ndo dizermos mesmo fundamental, a ideia de
progresso cientifico como condicéo necessaria e suficiente quer para o aperfeicoamento
do homem, quer para instaurar na terra um reino de felicidade absoluta mediante o
poder da ciéncia e da técnica: uma espécie de reino milenarista com um novo tempo,
uma nova terra e com “homens novos”, sendo mesmo uma espécie de V Império com
ressonancias de Paraiso terreal ou mesmo de “ldade de Ouro”. Uma crenca no progresso
indefinido que levou os homens a materializar as palavras de Descartes, ou seja de se
tornarem “mestres e possuidores da natureza”. Por outras palavras, 0 homem assume-se
como senhor do seu destino de costas voltado para a Providéncia:

Esta visdo antropoldgica, na qual o homem se erige como Unico possuidor. Organizador e
explorador de uma natureza que somente existe para seu proveito, é a condicdo de possibilidade da
emergéncia dos pensamentos da Historia como caminho de salvagéo aqui na terra. [...] Mas o Progresso
envolve também um conjunto de promessas, dado que ele responde ao desejo de paz e de prosperidade.
Post tenebras lux: a saida das trevas estd em curso, o triunfo da Luz é para amanha. Eis aquilo que



permitird aos pobres homens ndo mais desesperar, de viver num ‘horizonte de expectativa’ cheio de
promessas de felicidade, de justica, de liberdade. Sem esquecer a saide. Nem o prolongamento da vida.

Esta redugdo propriamente moderna & imanéncia da histdrica operou-se certamente sob o signo de
Prometeu [e de Fausto, acrescentamos nés], mas segundo uma orientacdo utilitarista: a revolta contra os
deuses, se ela se acompanha do desejo de dominar o destino pelo conhecimento, o seu sentido Gltimo
reside no facto de tornar possivel a felicidade aqui na terra, e de assegurar aos homens um bem-estar sem
limites (Taguieff, 2001: 41-42).

Ora a felicidade na terra conseguida por um bem-estar ilimitado do ser humano
somente é possivel no contexto de uma “Cidade ldeal”, ou seja, de uma cidade
modelada a semelhanca da utopia tecnocéntrica da Nova Atldntida de Francis Bacon,
cuja cidade era Bensalém (Ruyer, 1988: 169-173; Servier, 1982: 158-162; Jonas, 19982
267-272): “a ciéncia e a cidade radiosa estdo estreitamente ligadas no pensamento dos
utopistas” (Servier, 1982: 365). Nessa obra, Bacon diz-nos aquilo que se pode esperar
do aumento do saber e também aquilo que se espera do dominio da técnica, que tem a
ver com a agdo manipuladora e transformadora da natureza humana e dos recursos
naturais:

Prolongar a vida. Devolver, em qualquer grau, a juventude. Retardar o envelhecimento. Curar as
doengas reputadas de incurdveis. [...] Aumentar a forca e a atividade. [...] Transformar a estatura.
Transformar as feicdes. Aumentar e desenvolver as zonas cerebrais. Metamorfose de um corpo noutro.
Fabricar novas espécies. Transplantar uma espécie numa outra. [...] Tornar os espiritos joviais e criar-lhes
boa disposigéo (1995: 133-134.)

Vé-se entdo por aqui que o0 acesso a felicidade, que constitui a finalidade da acéo
técnica, depende da “libido sciendi” na medida em que a ciéncia e a técnica sao
encaradas como o0s Unicos meios de restaurar a felicidade edénica originaria. Dai Bacon
ter pensado o referido acesso “como um retorno a condi¢do dos homens antes da queda,
neste éden onde o género humano incarnado por Adado reinava soberanamente sobre
todos os seres naturais” (Taguieff, 2001: 45). Assim, a “cidade ideal” que tem em
Jerusalem Celeste 0 seu modelo por exceléncia, enquanto cidade supra-historica, visa
alcancar a felicidade, a paz, a concérdia e 0 maior bem-estar possivel no espaco terreno.
Tanto mais que a sua concegdo de tempo aponta para a instalacdo do Reino divino na
terra (o reino milenarista), gracas precisamente aos poderes da técnica e da ciéncia. Por
outras palavras, Bensalém, tendo em conta o que atras se disse, é ja um modelo possivel
e realizado de “cidade ideal” encarada ndo ja como uma “imago Dei”, mas antes como
uma substituicdo, e ndo dizemos inversdo, do “Jardim do Eden” ou da “Idade de Ouro™.

Na verdade a Nova Atlantida (1627) de Francis Bacon prefigura bem a
Tecnopolia (1992) desenhada por Neil Postman, s6 que enquanto a primeira faz a
apologia do par ciéncia-tecnologia ao servico de um cultura da razdo, do progresso
indefinido, da perfetibilidade humana e de uma felicidade na terra, a segunda

* O mito da “Cidade Ideal” conserva ainda tracos dos dois mitos referidos, nomeadamente o desejo de
instaurar um reino de abundancia portador de felicidade. Porém, a diferenca entre eles é substancial no tocante ao
modo como eles encaram a realizagdo concreta desse mesmo reino, levando Jean-Jacques Wunenburger a afirmar
gue a utopia apresenta-se muitas vezes como uma inversdo do imaginario mitico-religioso do paraiso, isso porque o
tempo ciclico é substituido por um tempo linear, tomado de empréstimo ao judeo-cristianismo, e 0 décor natural é
sujeito a constrangimentos varios, urbanos, industriais, tecnologicos, cientificos, a fim de melhor se proteger de uma
natureza agreste e desordenada.



desmistifica a tecnologia por ela abrir as portas ndo sé a desumanizacdo da sociedade e
a perca da identidade cultural, como também pelo facto de a cultura se render a
tecnologia e, muito especialmente, as novas tecnologias sempre reféns do mito de
Fausto:

A tecnopolia é um estado de cultura e também um estado mental. Consiste na deificacdo da
tecnologia, o que significa que a cultura procura a sua credibilidade e descobre as suas satisfacBes na
tecnologia e recebe dela as suas ordens. Isto exige o desenvolvimento de um novo tipo de ordem social e
essa necessidade conduz a rapida dissolucdo de muito daquilo que estéa associado as crencgas tradicionais:
0s que sentem mais a vontade na tecnologia sdo os que estdo convencidos de que o progresso técnico é a
suprema realizacdo da humanidade e o instrumento pelo qual os nossos dilemas mais profundos podem
ser resolvidos. Também acreditam que a informacdo é uma béncdo pura, que, através da sua producdo e
disseminacédo continua e incontrolada, oferece uma acrescida liberdade, criatividade e paz de espirito. O
facto de a informacdo ndo realizar nada destas coisas — antes pelo contrario — parece alterar pouco as
opinibes, pois tais crengas inamoviveis sdo um produto inevitdvel da estrutura da tecnologia. Em
particular, a tecnopolia floresce quando as defesas contra a informagdo caem por terra (Postman,1994:
69.)

Algo que é preciso perceber é que as chamadas Novas Tecnologias de Informacéo
e Comunicacdo (NTICs), além da robdtica e protética, redes neurais, nanotecnologia,
manipulacdo genética e vida artificial, sdo um cantico da sereia, isto €, uma espécie de
voz de Mefisto do Fausto de Goethe (1806 — 1833) que, ao possibilitarem o surgimento
da “sociedade da informacdo”, mesmo de uma “sociedade do conhecimento” em que
este escorre atraves das redes telematicas, destrocam as defesas tradicionais (Postman,
1994: 69-85) de que falaremos no nosso ultimo ponto.

4. O deus da Tecnologia

Neil Postman toma deus como sinénimo de uma grande narrativa credivel®,
complexa e dotada de um poder simbolico tal que permita a cada sujeito organizar a sua
vida em funcdo dela: “Sem uma narrativa, a vida ndo faz sentido. Sem sentido ndo ha
finalidade para a aprendizagem” (2002: 22). Ainda que o deus tecnoldgico pertenca a
categoria daqueles que falham (2002: 54-68), o autor dedica-lhe, contudo, uma atencéo
particular afirmando que ele “oferece um vislumbre do Paraiso” (2002: 24) e que, ao
contrario da ciéncia somente oferece poder, enquanto a ciéncia oferece simultaneamente
ciéncia e poder.

A tese do autor é que a crenca tecnoldgica, que oferece eficiéncia, padronizacao e
otimizacdo, substituiu a crenca religiosa tradicional na medida em que a maioria das
pessoas transferiu a sua crenca no divino para a divina tecnologia. Daqui resulta que
confia no seu poder e nas suas promessas, e quando ndo a possui, ou lhes é negado o seu
acesso, sente-se frustrada, desorientada e mesmo despojada. Pelo contrério, o sujeito na
posse da tecnologia mais performativa sente-se radiante, encantado ao ponto de tudo
alterar na sua vida para a servir como se um deus (leia-se idolo) se tratasse. Por outras

5 Neil Postman entende por narrativa “uma histéria da humanidade que dé significado ao passado, explica o
passado e fornece orientacdo para o futuro, e cujos principios ajudam uma cultura a organizar as suas instituicdes, a
desenvolver ideais e a encontrar autoridade para as suas a¢des”. Salienta igualmente que ndo ha nenhuma civilizacao
sem narrativas de transcendente origem e poder, nomeadamente cita a religiosa, a politica, a filoséfica e a cientifica
(1994; 152-153).



palavras, a adoragdo tecnoldgica substituiu paulatinamente, e mesmo de forma
insidiosa, a crenca religiosa, satisfazendo quase de forma paradoxal as suas
necessidades e cumprindo as suas fungdes, nomeadamente a funcao de religar.

Os partidarios da utopia tecnolégica colocam, gracas ao uso do computador, o
acesso de informacéo por parte dos alunos como a prioridade maxima da Escola, ora
guando uma sociedade atribui a escola a sagrada funcéo de distribuir, leia-se transmitir,
sO e unicamente informacg&o cremos que esta confundindo a arvore e a floresta. Ou seja,
existe a ilusdo de que os contetdos programaticos mediados pelo computador
assumiriam uma experiéncia de aprendizagem salvifica e osmotica para o aluno. Porem,
esquece-se que os problemas de aprendizagem ndo podem ser somente encarados como
se de um problema tecnoldgico se tratasse, pois eles tém especialmente a ver com
questdes psicossociais, culturais e existenciais de grande complexidade.

A questdo que obriga a pensar é a seguinte: “o problema néo é ter acesso a uma
aula de algebra bem estruturada, mas antes o que fazer com toda a informacéo de que
dispde durante o dia, bem como durante as noites de insénia” (2002: 60). Existe um
peso e uma sobre-excitagdo de informacao na escola e fora dela que o tempo de pensar e
o tempo dedicado aquilo que Gaston Bachelard designa de “devaneio poético” se torna
escasso sendo mesmo inexistente. Assim, pergunta-se se ainda ha lugar para um tipo de
Escola que realize o dito de Montaigne de que “Mais vale uma cabecga bem-feita do que
uma cabeca cheia” — que Edgar Morin atualizou em duas das sua obras recentes (2002,
2002%) —, e que ndo confunda a natureza de uma educacéo tecnolégica com um manual
de instrucdes sobre como utilizar o computador para o processamento de informacao.
Deste modo, a questdo que Postman coloca ja ndo é tanto de se saber utilizar os meios
tecnoldgicos, e particularmente o computador, mas sobretudo de perceber 0 modo como
eles nos usam a nos.

Sob o efeito da utilizacdo do computador e do fascinio, enquanto objeto de culto e
simbolo de salvacdo, que 0 mesmo exerce sobre o sujeito escolar teme-se, na verdade,
que o seu abuso o aliena radicalmente daquilo que é importante, a saber: a vida e 0s
seus desafios (valores sociais e éticos), 0 ensinar as criangas a viver em grupo, o tema
da autonomia responsavel, a sensibilidade e a responsabilidade para com 0s outros, o
sentido da partilha. Numa palavra, trata-se aqui daquilo que o autor designa por
processo de “formacdo de individuos civilizados” (2002: 65). Além disso, questiona-se
a ilusdo daqueles que defendem ou que acreditam que a tecnologia informatica venha a
nivelar as oportunidades de aprendizagem independentemente das disparidades
econémicas. Correlativamente temos também que admitir que o uso tecnoldgico nédo
seja por si s6 capaz de contribuir para a formacdo “civilizada” do individuo no sentido,
por exemplo, axiologico.

Neste sentido, do mesmo modo que é de uma grande ingenuidade pedir a escola
que tudo faca, nomeadamente tratar de problemas da pobreza, da alienacgdo e depresséo
psicolégica que atingem os alunos, da soliddo, dos maus-tratos infantis e na
adolescéncia, da crise familiar, da violéncia escolar, ndo o sera menos esperar que 0s
problemas agora enunciados sejam resolvidos pela informéatica avancada e
performativa. O que se pretende dizer é que a escola é frequentada por alunos que sdo
indissociaveis dos seus percursos familiares e sociais € ndo por meras criangas
inventadas “para nos mostrar como 0s computadores podem enriquecer as vidas das
mesmas” (2002: 67).

Ainda que a Escola seja imperfeita, porque condicionada, sendo mesmo quase
asfixiada, pelas sucessivas e inimeras diretivas do Ministério da Educacdo, dependente
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do computador, enfeiticada pela magia da estatistica, dominada pela quantificacao,
chamada a substituir-se a colmatar as lacunas de ordem psicolégica, social, assistencial
dos alunos®, o certo é que ainda ndo foi sido inventada uma melhor maneira de
introduzir os jovens no mundo da aprendizagem.

5. Pindgquio — um romantico resistente

Se o Pindquio nascesse hoje, moldado pelas Novas Tecnologias de Informacédo e
Comunicacéo, dificilmente seria de madeira e para ndo estar “out”, e na qualidade de
aspirante a tecnoéfilo irrepreensivel, seria certamente um fa da internet alta velocidade
com 0s Seus streaming € podcasting, do messenger, do facebook, do skype, de blogs e
do twitter para comunicar com 0s seus amigos Arlequim, Palito e mesmo com a sua
Fada e o seu pai Gepeto. Igualmente trocaria de boa vontade o “Pais da Brincadeira”
pelas tecnologias digitais de captacdo e tratamento de imagens e de sons e pelas
tecnologias de acesso remoto (sem fio ou wireless), pois estas traziam-lhe simplesmente
0 “Pais da Brincadeira” onde todas as semanas sdo constituidas por seis sdbados e um
domingo e onde todos eram felizes, e ja ndo teria mais a magada de se deslocar na
carruagem puxada por burrinhos.

Pinoquio para vender e seduzir os adoradores dos “novos deuses”, de que as
Novas Tecnologias sdo devedoras, jamais poderia ser um simples boneco de madeira,
ainda que bem articulado, mas antes uma espécie de ciborgue com o0s seus implantes
bidnicos ou robdticos. Um androide, qual organismo cibernético performativo, que
muito provavelmente desconheceria os temas do livre-arbitrio, do sentido da existéncia,
0 uso da tecnologia avancada para fins totalitarios e bélicos, entre outros.

Quanto as suas experiéncias de aprendizagem e existenciais, o Pindquio, agora
convertido ao culto Todo-Poderoso das Novas Tecnologias e na qualidade de ciborgue,
ndo entenderia o pedido que Ihe é feito pela Fada, de que deveria ser bondoso e estudar
na escola para se transformar num “rapaz como deve ser”, por acha-lo simplesmente
ininteligivel. Estudar numa escola? Para qué? Se poderia ficar em qualquer lugar ligado,
via world wide web, a programas cientificos ou comunicar por videoconferéncia, se
poderia, ao simples alcance de um clique, entrar em laboratorios, museus e bibliotecas
virtuais. Tornar-se humano e bondoso para qué se o mundo humano esta hoje ajoelhado
e rendido ao “deus da Tecnologia” (Neil Postman), aceitando, em troca dos seus
servigos, esvaziar-se da sua humanidade, tal como o mito de Frankenstein nos ensinou:
ao humano em vez de suceder, como queria Platdo no final do seu Protdgoras, um
humano mais justo, melhor e mais sabio, apenas ficaria o vazio da Criatura, o desnorte
de um Golem! Dai a necessidade de se re-pensar uma Escola que traga de novo
Pindquio ndo na qualidade de um ciborgue, mas apenas como um rapaz humano
demasiado humano!

® Anténio Névoa referindo-se & Escola diz que ela conhece uma espécie de “transbordamento” dada a
infinidade de tarefas que lhe sdo imputadas: “Comecou pela instrugdo, mas foi juntando a educacgdo, a formacdo, o
desenvolvimento pessoal e moral, a educacdo para a cidadania e para os valores... Comecou pelo cérebro, mas
prolongou a sua a¢do ao corpo, a alma, aos sentimentos, as emocdes, aos comportamentos... Comegou pelas
disciplinas, mas foi abrangendo a educacédo para a salde e para a sexualidade, para a prevengdo do tabagismo e da
toxicodependéncia, para a defesa do ambiente e do patriménio, para a prevengdo rodoviaria... Comegou por um
‘curriculum minimo’, mas foi integrando todos os conteldos possiveis e imaginarios, e todas as competéncias,
tecnoldgicas e outras, pondo no ‘saco curricular’ cada vez mais coisas e nada dele retirando...” (2009: 50).
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E precisamente neste contexto que importa recordar a figura de David que, na
Inteligéncia Artificial de Steven Spielberg (2001), reedita, na sua condigdo de androide
em forma de uma crianca, o desejo de Pindquio de tornar-se, também ele, um menino de
verdade com o auxilio da Fada Azul, na linha d’4s Aventuras de Pindquio que ele tinha
ouvido da boca da sua mde adotiva (Modnica Swinton). Mas infelizmente tal nédo
acontece (estando o climax da desilusdo desesperante e da impoténcia total da
realizacdo do desejo simbolizada no momento em que a Fada Azul se desintegra no
fundo do mar), sendo antes reconfortado por androides altamente performativos que lhe
permitirdo viver um dia com Monica depois de a clonarem a partir de uma madeixa do
seu cabelo. Daqui constata-se, entre outras ilacdes, que mesmo um ser mecanico
altamente aperfeicoado, dotado de uma inteligéncia artificial ao servico de um projeto
especifico, criado pelo Professor Hobby pode desejar tornar-se um menino de verdade.
A assuncdo deste desejo coloca complexas questbes, desde as filosoficas até as
cosmoldgicas, ndo sendo a menor delas a natureza e os limites da técnica, ainda que
altamente performativa, e o fascinio que a condigdo humana, mesmo que na sua finitude
mais tangivel, desperta em androides que quase que sentem e vivem essa mesma
condicéo.

5.1. Para uma Escola que faca regressar de novo Pinoquio

A ideia de uma Escola que ensina a aprender, a conhecer, a fazer, a ser e a
aprender a viver juntos em ordem a uma “sociedade educativa” ndo seria um programa
que fizesse muita inveja a Pindgquio. Mesmo tratando-se de um programa ambicioso que
visa uma “educacéo integral” Pinoquio sempre preferiu, pelo menos durante uma fase
significativa da sua existéncia, a vida para além da escola: “Pindquio vende a cartilha
para poder ir ver o teatrinho de fantoches” (2004: 37-39) e “Pindquio vai com 0s
companheiros de escola até a beira-mar para ver o terrivel tubardo” (2004: 119: 122).

Para motivar Pindquio a regressar a escola urge reeditar o espirito da obra de
Adolphe Ferriere intitulada Transformemos a escola (1920) na linha daquilo que tanto
Antonio Névoa como Neil Postman o fazem ainda que de modos diferentes mas
complementares: ambos procuram uma redefinicdo do valor da Escola. Deste modo, se
aceitarmos que as duas grandes finalidades atribuidas ao trabalho escolar sdo, como
defende Antonio Névoa, “a transmissdo e apropria¢do dos conhecimentos e da cultura e
“a compreensdo da arte do encontro, da comunicagéo e da vida em conjunto” (2009:
62), estamos certamente a contribuir para trazer de volta Pindquio ao trabalho escolar e
ao espaco educativo. Porém, a explicitacdo destas finalidades ndo significa, contudo,
que as mesmas ndo tenham em conta as circunstancias que envolvem a vida pessoal e
social das criancas. Mas uma coisa é té-las em consideracdo, outra coisa é cair-se na
utopia de que a Escola atual, mesmo que ajudada pelo “deus” das Novas Tecnologias,
possa a todos educar integralmente. Deste modo, ndo se estranha que Antdnio Novoa
lucidamente exija o reforco de um “novo” espaco publico educacional com as
especificidades que ele Ihe aponta (2009: 47-68), pois, como ele o proprio reconhece, ha
que fazer opgbes que passam necessariamente pela resposta as seguintes questdes:
“Queremos uma escola que faca tudo, arriscando-se a nada fazer bem, ou estamos
dispostos a chamar toda a sociedade ao trabalho de educacéo e formagéo?” (2009: 64).

Anténio No6voa responde sugere o antidoto de “mais aprendizagem, mais
sociedade, mais comunicacdo” (2009: 64). Deste antidoto, filtraremos tdo-somente
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aquilo que mais diretamente tem a ver com a nossa questdo de fundo, e recordamos,
como € que as Novas Tecnologias nos usam ou instrumentalizam e como a elas resistir
critica e lucidamente. Assim sendo, aceitamos que uma Escola centrada na
aprendizagem, ao implicar a “diversificacdo pedagdgica”, possa escolher e usar as
Novas Tecnologias caso a caso e ndo implementa-la uniformemente como se do seu uso
dependesse a aprendizagem; a Escola enguanto sociedade trabalha e pratica no seu
quotidiano uma cidadania critica, responséavel e politizada; a comunicagdo cidadd, que
faz das Novas Tecnologias um meio e nunca um fim em si mesmo, reclama-se de uma
comunicacdo mais politica que seja capaz de afirmar a Escola num “novo” espago
publico.

Face ao exposto, ndo resistimos a cruzar o enfoque de Anténio N6voa com o olhar
de Neil Postman na Tecnopolia (1992), onde explica como a cultura se rende a
Tecnologia e fala de “defesas destrogadas” (1994: 69-85)’. Na sua perspetiva, quando
uma sociedade é vencida pela informacdo gerada pela tecnologia cai num logro tragico
de tentar “empregar a propria tecnologia como um meio de lhe fornecer uma orientagao
clara e um proposito humano” (1994: 70), e ai cai na armadilha classica de estar
convidando o lobo para dentro do préprio rebanho. Expliquemo-nos, quando as
instituicbes sociais enfraquecem e declinam nas suas funcdes tradicionais de
organizarem, por exemplo, percecdes e juizos, a burocracia tecnologica, que faz o papel
de lobo, torna-se implacavel “em controlar a informagdo e assim prover-se de
inteligéncia e ordem” (1994: 85). Assim, uma sociedade tecnopolista que ceda a esta
tentacdo esta servindo um deus que néo fala de justica, de bondade, de misericérdia e de
graca, mas sim um deus que se exprime através da eficicia, da precisdo e da
objetividade que exclui o universo moral: “O pecado e 0 mal desaparecem porque ndo
podem ser medidos nem objetivados e, portanto, € impossivel serem tratados pelos
peritos” (1994: 85).

5. 2. Pinéquio teima em ndo ser um ciborgue, mas apenas um rapaz como
deve ser

Para Pindquio ndo querer ser um ciborgue, mas apenas um “rapaz como deve ser”,
como a sua histdria nos conta (Collodi, 2004: 115-118), muitas peripécias e provagdes
tiveram que ocorrer para que ele, como nos é narrado no ultimo capitulo, deixasse de
ser um mero boneco de madeira e se transformasse num rapaz (2004: 195-208). Assiste-
se assim a uma transformacao de Pindquio desenrolada no quadro de uma iniciacdo que
é crucial nos ritos de passagem ao longo das suas aventuras. Dai o seu parentesco com o
género de “romance de formacgdo” cujo espirito pode ser condensado nas seguintes
palavras de Georges Gusdorf:

A intengdo educativa em vez de se projetar sobre o plano do discurso, organiza-se segundo um
eixo cronoldgico, marcado pelas experiéncias de uma vida. O Bildungsroman traga um itinerério
inicidtico onde a formacdo, a constituicdo das estruturas do ser, interessa mais do que a informacao no
sentido restrito do termo. A iniciacdo ndo se termina de uma s vez, uma vida comporta uma série de

" Aparentemente parece que o contributo de Postman ndo tem grande coisa a ver com o do Anténio Novoa,
porém ambos convergem, ainda que por caminhos diversos, na defesa de uma maior aprendizagem, de uma
sociedade mais critica e na defesa da comunicacéo interdisciplinar como uma mais-valia em dire¢do a uma reforma
do pensamento e de uma “cabega bem feita” para evocarmos aqui as preocupacdes de Edgar Morin (2002).
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limiares, transpostos uns atrds dos outros, 0 mais temivel é o Gltimo de todos, a provagdo suprema da
morte (1993: 850; Bancaud-Menen, 1998; Berman, 1983: 141-159; Cohn-Plouchart, 1990: 157-169;
Gennari, 1997; Moretti, 1999).

A narrativa de Pindquio, ao contrario de “alguns deuses que falham” (Postman,
2002: 35-77) que corroem os simbolos e os deixam exaustos (1994: 146-159)°, permite
uma abordagem de cariz mitolégico, em que o cenario iniciatico desempenha um papel
especial: os exemplos da sua transformacdo num “burrinho a sério” e a sua devoragéo
pelo terrivel tubardo que tinha a alcunha de Atila atestam os motivos iniciaticos por
exceléncia (Araujo; Aradjo, 2010: 57-84). Deste modo, ndo é de descurar a “eficacia
simbolica” das Aventuras de Pinoquio que é de outra ordem daquilo que muito na moda
agora se designa por “tecnologias de aprendizagem”. Assim sendo, percebe-se que essa
efichicia gera uma narrativa pregnante simbolicamente e, consequentemente,
instauradora de uma visdo do mundo, diriamos resistente a uma mudanca na tradicao
entendida como “o reconhecimento da autoridade dos simbolos e a relevancia das
narrativas que lhes deram o ser” (Postman, 1994: 151-152).

Se ¢é verdade que uma narrativa fornece significado, através de dado contexto e
feixe de simbolos, entdo ndo é nada indiferente que Pindquio se inscreva numa
modernidade, onde ainda havia espaco para o0 gesto e a voz humanos, ou numa pés-
modernidade envolta numa rede interativa tecnologicamente avangada onde o destino
humano seja pura e simplesmente substituido por uma espécie de destino digital. Dai
que possamos dizer com Neil Postman:

Neste vazio entra a histéria da tecnopolia, que, com a sua énfase no progresso sem limites, direitos
sem responsabilidade e tecnologia sem custo, ndo tem um suporte moral. Em seu lugar coloca a eficacia,
0 interesse e 0 avanco econdmico, prometendo o céu na terra através das conveniéncias do progresso
tecnoldgico. Pde de lado todas as narrativas e simbolos tradicionais que sugerem estabilidade e ordem, e
em seu lugar fala de capacidade, de pericia técnica e do éxtase do consumo (1994: 158).

Neste contexto, face a desmitologizacao criada pelo avango da tecnopolia resta-
nos opor o patrimonio da simbologia tradicional no qual Pindquio tem o seu lugar na
qualidade de “resistente romantico” (1994: 160-175). Um resistente (natureza — utopia —
principio de prazer — rebeldia — consagracdo da infancia) porque ndo aceitou, apesar de
todas as peripécias, obstaculos, percalcos, ilusdes, alegrias e tristezas, seguir 0s
conselhos de Gepeto, do Grilo-Falante e da linda menina dos cabelos azul-turquesa
(Fada), a fim de se tornar num “rapaz como deve ser” (cultura — distopia — principio de
realidade — submissdo — desaparecimento da infancia). Neste sentido, percebe-se que
Philippe Meirieu tenha escrito um texto muito sugestivo — Pinoquio, ou as facetas

® Mas o que entende Postman pela “exaustio dos simbolos™ A sua resposta é significativa: “ Os simbolos
que retiram o seu significado de contextos tradicionais religiosos ou nacionais devem assim ser tornados impotentes
0 mais depressa possivel — isto ¢, esvaziados das conotagfes sagradas ou mesmo sérias “ (1994: 147) Faz parte da
natureza da tecnopolia banalizar os simbolos culturais significativos, na medida em que, por um lado, os simbolos
ndo sdo inexauriveis e, por outro, “quanto mais frequentemente forem usados, menos potente é o seu significado”
(1994: 147). A este respeito, Gilbert Durand ja nos tinha alertado para que 0 uso e o seu abuso dos simbolos pelas
revolugbes grafica e tecnoldgica contribuiria inevitavelmente para o empobrecimento do imaginario com as
consequéncias que ele préprio eshogcou (1969: 15-45). O que se pretende, pois, dizer é que as referidas revolucdes
banalizaram a produgdo das imagens visuais, simbolos e icones de diferentes culturas ao ponto dos “simbolos
religiosos e nacionais tornarem-se lugares-comuns, gerando indiferenca, se ndo necessariamente desprezo” (1994:
147).
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imprevistas de uma marioneta impertinente (1996: 28-33), que lhe serve de pretexto
para discutir a natureza do ato educativo em torno dos ideologemas (Araujo; Silva,
2003: 353): fabricagédo, formacdo, decisdo, agdo, imposi¢do, modelagem, manipulacéo,
mesmidade e alteridade:

Mas Pin6quio néo era tdo ridiculo como isso quando era uma marioneta. Ele tinha simplesmente
dificuldade em viver, em “encontrar o seu caminho “ou, como se diz por vezes, a “afirmar--se como eu’
como se deveria dizer. Porque ‘afirmar-se como eu” ndo € facil, sobretudo quando se é uma mera
marioneta, um objeto fabricado na mdo do homem e que tem a vocacao, precisamente, de ser manipulado.
[...] Mas na realidade todas essas manipulagdes [refere-se a manipulagéo da Raposa e do Gato, do diretor
do circo, da Fada, etc] ndo tém grande importancia. No fundo elas s6 sdo possiveis porque Pindquio é de
algum modo manipulado a partir do interior. Prisioneiro dele préprio. Encerrado num dilema infernal que
o faz sempre prometer e nunca cumprir, um dilema que o proibe precisamente de ‘afirmar-se como eu’:
‘Dar prazer ao outro ou dar-se prazer a si proprio’” (1996: 30-31).

Finalmente, o sentido educacional do “afirmar-se como um eu” ganha uma
espessura antropo-ontolégica e ética pelo “segundo nascimento” de Pinéquio que nos é
ilustrado pelo ritual iniciatico da devoracao deste pelo Tubardo (Araujo; Aradjo, 2010.
66-80). Quando Pinoquio salva Gepeto de morrer prisioneiro nas entranhas do Tubardo
assiste-se a uma mudanca de registo: a marioneta transforma-se num ser com vontade
prépria e com uma consciéncia ética. Nas palavras de Meirieu ja ndo se trata de alguém
dependente (ainda que ora docil, ora revoltado), j& ndo se trata de alguém cedendo a
excitacdo do momento ou a ilusdo va da liberdade e do prazer (veja-se a Terra da
Brincadeira), mas de um ser em vias de cumprir a sua humanidade: “Vem comigo e nao
tenhas medo”, replicou Pindquio a Gepeto no interior do Tubardo. Pindquio com este
gesto evidencia a sua vontade de mudar, deixando para trds o seu comportamento de
marioneta com 0s seus queixumes, recriminacdes e acusacdes: “Ele ousa fazer um gesto
que provém de algures, quer dizer, do seu intimo, [um gesto] que provém dele... um
gesto que ndo € ditado pelos outros, um gesto que ele ainda nunca fizera e que ele ndo
sabe fazer, mas um gesto que é preciso que ele faca para aprender precisamente a
fazer... Resumindo, um gesto em que ‘ele se afirme’” (Meirieu, 1996: 32).

Com a assuncdo de tal gesto, Pindquio reconcilia-se com a humanidade que em si
agora irrompe e com ela assiste-se concomitantemente ao nascimento da liberdade de
escolher e construir o seu destino. Com esta liberdade, Pindquio podera escapar ou
mesmo recusar deixar-se modelar ou mesmo fabricar nas médos de um educador.
“Fabricar um homem”, tal como o mito de Frankenstein também nos ensinou, da que
pensar, pois estamos sempre predispostos, ainda que animados (quantas vezes!) das
melhores inten¢des, de que o inferno esta cheio, a fazé-lo quando nos langamos na
aventura educativa. A este respeito, importa retomar duas perguntas colocadas por
Philippe Meirieu no seu Frankenstein pédagogue (2006): “Pode-se abandonar toda a
veleidade de “fazer” o outro, €, se sim, ndo se caira na impoténcia ou no fatalismo? Por
outras palavras, pode-se ser educador sem ser Frankenstein?” (2006: 14). Porem,
guando se fala de educar o outro, o significado da aprendizagem nédo devera andar longe
e, como tal, se ndo ha aprendizagens ingénuas, pois elas contribuem sempre para a
construcdo de narrativas que governam a nossa visdo do mundo, devemos, na linha de
um Edgar Morin, abalancarmo-nos para lidarmos com “os sete saberes” para uma
educacdo ainda com futuro quer face as incertezas atuais (2002a), quer face a crescente
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desmotivacao de estar na Escola cuja obra de Neil Postman, intitulada profeticamente O
Fim da Educagdo. Redefinindo o Valor da Escola (1995), nos alerta.

Como uma ultima palavra, Pinoquio faz-nos sempre pensar na aventura da
educacdo como trans-formacdo do outro, independentemente de se tratar de pedaco
precioso de marmore (Pigmalido), de um vulgar pedaco de madeira (Pinoquio), ou
simplesmente de uma pedaco de terra vermelha (Golem), ou entdo, como o diz Meirieu,
“aceder ao segredo da fabricagdo do humano” (1996: 34). Porém, pergunta-se se
podemos ainda escapar huma “sociedade sitiada“ (Zygmunt Bauman) como a nossa, as
garras asfixiantes da Aubris tecnologica que em muito dificulta acompanhar, no sentido
originario de ser pedagogo, o Outro a fim que ele se torne mais auténtico, se cumpra
mais numa tensdo sempre desafiante que o ato de ser “soi-méme comme un autre”
(Ricoeur, 1990) implica?
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